O POETA DO CINEMA
BRASILEIRO

A vida e obra de Humberto Mauro: o homem que inovou ao
incorporar o elemento nacional ao cinema, conseguindo unir
simplicidade técnica e grandiosidade lirica.
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e eufiz algo de interessante, juro

que nido sabia”, Estas palavras

sao de Humberto Mauro, cineasta
brasileiro, cuja modéstia ndo revela a
importincia de uma obra marcada pela
simplicidade técnica e grandiosidade
lirica.

MNascido em Volta Grande, MG,
dois anos depois do surgimento oficial
do cinema, Mauro foi o pioneiro de
uma arte cinematografica genuina-
mente nacional, por fazer do Brasil
caboclo e da vida rural temas cons-
tantes de seus filmes.

"Sou poeta do cinema. E o cine
ma nada mais é do que cachoeira. Deve
ter dinamismo, beleza, continuidade
eterna”, dizia Mauro, explicando a
essCtneia de sua arte, que mostrava a
relacio entre o homem brasileiro e a
Embaora tenha se sentido
atraido pelas historias singelas e pelos
personagens modestos de Griffith e
Henry King, o cineasta nio tinha
nenhum compromisso com 4 estética

naturera.

e o contelddo das produgoes es-
trangeiras dos anos 20, época em que
comegou a fazer os seus filmes.

Do curse de Engenharia para o
‘Ciclo de Cataguases’

O jovem Mauro interrompeu seus
estudos na Faculdade de Enge-
nharia em Belo Horizonte e, au-
todidata, interessou-se pelas mais
diversas atividades, como ridio,
eletricidade, fotografia, musica e
teatro amador.

“Cinema nada mais é
do que cachoeira™

Humberto Mauro

Foi em Cataguases, cidade
mineira onde era grande a efer-
vescéneia literdria em torno da revista
Verde, nascida da repercussio da
Semana de Arte Moderna de 1922,
onde Mauro se iniciou no cinema,
Incentivado pelo fordgrafo Pedro
Comelo, realizou seu primeiro curta-
metragem Valadido, o cratera, rodado
em 1925 com uma cimera Pathé-Baby
9.5mm, obtida em troca de sua valiosa
colegio de selos, Esta experiéncia
levou comerciantes da regido a fundar
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urma empresa produtora, a "Sul Ame-
rica Filme", substituida depois pela
“Phebo”, dando ao cineasta a opor-
tunidade de escrever e dirigir filmes
gque constituiram um dos mais im-
portantes ciclos regionais do cinema
brasileiro, o "Ciclo de Cataguases™.

A exibicio de Na primavera da
vida (1926), primeiro filme do ciclo,

1 despertou o interesse de outro pioneiro,

Ademar Gonzaga, i frente da revista
Cinearte, no Rio de Janeiro, Em 1927,
com Tesowro pevdido, Mauro conguistou

Jo “Medalhio Cinearte”, prémio da

revista para o melhor filme brasileiro
daquele ano. Apos Brasa dormida
{1928), o "Ciclo de Cataguases™ atraiu 4
cidade a atriz ¢ produtora Cirmem
Santos, que prolagonizou Sangue
Mineiro, em 1930,

Ganga bruta: um classico as
avessas

Findas as produgies de Cataguases,
Mauro vai para o Rio de Janeiro e passa
a trabalhar na "Cinédia”, produtora de
Gonzaga, onde dirige Labios sem beijos
(1930, levando o sensualismo a tal
pronto que muitos criticos consideraram
o filme imoral. Trés anos depois realiza
Craniga bridda, sua primeira experiéncia
com som, considerado por muitos a sua
obra-prima, apesar do fracasso de
publico e critica da época. Para o
cineasta Glauber Rocha, um dos
principais representantes do Cinema
Novo, "Ganga bruta & um clissico ds
AVESSsAs: expressionista nos cinco



primeiros minutos, documentirio
realista na segunda sequéncia, faroeste
depois, no melhor estilo de um John
Ford" e que “cresce com a mesma forca
do cinema clissico russo”™, A insercio
neste filme de simbolos filicos como
puindastes, as posighes & movimentos
verticais de cimera, elaborado a partir
de metiforas erdticas freudianas,
rendeu-lhe um apelido irdnico. “Quan-
do comegou a febre de Freud, andei
lendo tudo o que dele nos chegava.
Procurei ver o que se poderia aplicar
no cinema. Os efeitos foram obtidos,
acho, mas cai na asneira de falar nisso
com terceiros e nio faltou quem me
chamasse de “Freud de Cascadura”
explicou o proprio Mauro,

Ainda em 1933, Mauro e Gonzaga
realizaram juntos A voz do carnaval,
reportagem de rua com som direto e
cenas de estidio, que marca 3 estréia

de Carmem Miranda no cinema,
acompanhada de Lamartine Babo e
suas milsicas carnavalescas. “Foi ele
quem percebeu o talento de Carmem
para o cinema”, afirma o ator André
Felippe Mauro, sobrinho-neto do
cineasta, Mas 0 maior sucesso popular
de Mauro foi Favela dos meus amores,
rodado em 1935, no Morro da Pro-
vidéncia, pela Brasil Vita Film, de
Carmem Santos, As copias e os ne-
gativos deste filme se perderam,

A escola dos que nao tiveram
escola

As idéias de Mauro sobre filmes
educativos foram postas em pritica em
1936, quando fundou o Instituto
Nacional de Cinema Educativo {Ince)d
com o antropdlogo Edgard Roquette-
Pinto, que segundo sua filha Beatriz
Bojunga, conheceu o cineasta ven-
dendo enceradeiras no Museu Na-
cional, “Com este trabalho, procuramos
levar escola para os que nio tiveram
escola®, disse o cineasta mineiro que
realizon, no Ince, mais de 300 do-
cumentirios sobre temas variados
comao arte, astronomia, agricultura,
danga, mineralogia ¢ misica, ©
Descobrimento do Brasil (1937), é o
trabalho documental mais ambicioso
de Mauro, que procurou filmar “como
se estivesse com méquing de mio na

frota de Cabral”, A trilha sonora é de
Heitor Villa-Lobos, grande amigo do
cineasta, que obteve em estadio a
simulagiao de ruidos do mare da queda
da enorme magaranduba que seria
transformada na cruz da primeira
missa.

Reconhecimento internacional

Mauro sO retornou i ficgio com Argila,
que marcou definitivamente o seu
cncantamento pela milsica de Villa-
Lobos, O maestro ainda estd presente
no Gltimo longa do cineasta, O canio
dat sawdade (1952), que apresenta uma
seqléncia antologica ao som de O
canfo do pajé, uma homenagem ao
trabalhador do campo. O filme, no qual
Mauro também ata, recebeu o troféu
“Saci” do jornal O Estado de Sio Paulo
e foi saudado pelos criticos como uma
obra verdadeiramente brasileira,

"MNao acredito em Cinema
Novo. Acho que o que
existe é gente nova
fazendo cinema bom*

Em 1952, documentirios de
Mauro representaram o Brasil no |
Congresso Internacional de Filmes
Cientificos em Cannes, dando con-
tinuidade 4 experiéncia estrangeira
iniciada em 1938, quando o cineasta
foi o delegado oficial do pais no Festi-
val Internacional de Venera, na Itilia,
O reconhecimento da importincia de
Mauro pode ser comprovado pela
inclusio de seu nome na enciclopédia
de cinema do historiador francés
Creorges Sadoul, entre os cem melhores
e mais conhecidos cineastas do mundo.
"Humberto Mauro € um grande ci-
neasta, mas 50 sabe disso quem foi ao
Brasil®, escreveu Sadoul. Beatriz
Bojunga conta que quando o francés
visitou o Ince, falou a ela: “Madame,
eu niao quero ver nada, 50 quero ver
Humberto Mauro™,

Ator de Memdria de Helena,
dirigido por Davi Neves em 1969 e
autor dos didlogos em tupi-guarani de
Como erg gostoso o meu francés(1971),
de Nelson Pereira dos Santos e An-
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chiela José do Brasid (1978), de Paulo
Cisar Saraceni, Mauro colaborou ainda
no argumento, roleiro ¢ acompa-
nhamento das filmagens, em Volta
Grande, de um antigo projeto seu; A
rofva da cidade | do cineasta Alex
Viany,

Humberto Mauro encerrou sua
carreira de realizador em 1974, ao
dirigir 0 belo Carro de bois, con-
sagrando a influéncia que desde o
inicio dos anos 60 vinha exercendo na
formacio dos novos cineastas bra-
sileiros, “Tudo tem sua hora e OO
tunidade, Tudo tem seu tempo de-
terminado”, declarou o pioneiro do cn-
ema nacional, que morreu em Volia
Grande em 5 de novembro de 1983,
aos 80 anos, vitima de uma parada
cardiaca.

Cinema Novo e Humberto
Mavuro

"Munca abri um livro de cinema para
estudar. Curso de brasileiro € olhar:
olhou, viu, fez”, Qualquer semelhanga
entre este depoimento de Humberto
Mauro e o slogan cinema-novista “urna
cdmera na mao ¢ uma idéia na cabeca”
naco & mera coincidéncia. Nao & i toa
que o5 cineastas do Cinema Novo
reverenciavam Mauro como mestre,
Com sede de criar um cinema ge-
nuinamente brasileiro, fora dos pa-
drdes hollywoodianos, que tratasse de
temas nacionais de forma espontinea
e improvisada e, a0 mesmo tempo,
realista ¢ profissional, esses jovens
viam no cineasta mineiro o precursor
desta idéia,

Enquanto para o mestre Hum-
berto Mauro "cinema & cachoeira”, para
o cineasta francés Jean-Luc Godard é
“verdade 24 vezes por segundo”. Esta
“verdade” que a Nouvelle Vague
francesa ambicionava encontrar aca-
bou influenciando a proposta dos
cineastas cinema-novistas de produzir
um retrato critico e explicito da
realidade brasileira, de todos os pontos
de vista. O mestre mineiro mostrava um
Brasil real, mas nio fazia de uma forma
necessariamente politica. Mauro foi a
inspiragio ¢ o comeco do caminho. E
certo que 08 cinema-novistas se pro-
puseram a fazer um cinema engajado,



Cena de O Descobrimento do Brasi (1937), dirgide por Humberte Maurc.

S5e para Humberto Mauro cinema rima com lirismo
e experimentagao, e para os cinema-novistas, com
arte revoluciaria; atvalmente rima com
orgamentos pesados e lucro.

na medida em que unia arte e revo-
lugio (ndo s politica, mas de cos-
lumes). Mas nio poderia ser de outra
forma numa época (anos 60) es-
sencialmente conturbada, onde as
idéias nasciam em guantidade e
pareciam gritar por si mesmas.

“Nio acredito em Cinema Nowo,
Acho que o que existe é gente nova
fazendo cinema bom”, disse Humberto
Mauro, como um padrinho que aben-
¢oa a obra do afilhado e a critica de
forma construtiva, O que os pre-
cursores do Cinema Novo fizeram foi
dar a justa importincia, muitas vezes
esquecida, a um homem que con-
tribuiu, € muito, para o cinema bra-
sileiro,

“Assim como esquecer de José de
Alencar, Raul Pompéia, Lima Barreto,
Machado de Assis, José Lins do Rego,
Graciliano Ramos, {...) na evolugio do
nosso romance, esquecer Humberto
Mauro hoje - e, antes, nio se voltar
constantemente sobre sua obra como
iinica e poderosa expressio do Cinema
MNowvo, no Brasil — & tentativa suicida de
partir do zero para um futuro de
experiéncias estéreis e desligadas das

fontes vivas de nosso povo, triste e
faminto, numa paisagem exuberante”,
escreveu Glauber Rocha no inicio dos
anos 60, em seu livro *Revisdo critica
do cinema brasileiro™,

Dos “carros de bois” para o
cinema de mercado atual

“Estou compenetrado de que gravo
men depoimento para o ano 2020, e,
quando um tataraneto meu vier me
ouvir, estard ouvindo um fantasma.
Porque ji serd o tempo em que da lua
filmario a Terra, e todos os homens
verio aquilo que o menino Gagarin viu
primeiro: *a Terra & azul”. Ainda ndo
estamos em 2020, mas ji € possivel ver
em cores a Terra filmada da lua, A
tecnologia avancou mais ripido do que
imaginava Humberto Mauro e, talves,
ele estaria triste de ver um mundo
globalizado, onde nao hi mais espago
para carros de bois, e o universal é
valorizado em detrimento do regional.
A tese se aplica ao atual cinema
brasileiro, Em que esse cinema difere
der de Mauro e do Cinema Novo?
“Existe espago para a expe-
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rimentagio, mas o caminho é de-
finitivamente o da comercializacio®,
Com essa declaragio, o ministro da
Cultura, Francisco Weffort responde,
SUMN CJUETET, 4 PErgunta.

Desde 1990, quando o entio
presidente Fernando Collor acabou
com a Embrafilme (a estatal brasileira
de cinemal até a criaciio da Lei do Au-
diovisual, ji em 1993, pode-se dizer
que o cinema nacional passou por um
periodo de coma, e muitos acreditaram
que nido sobreviveria. Com a nova lei,
quem investe em cinema pode abater
do imposto de renda 100% dos gastos
até o limite de 3% do total a pagar. No
caso de o filme ser um sucesso de
piblico, o investidor também fica com
uma parte do lucro. Assim, se para
Humberto Mauro cinema rima com
lirismo e experimentagdo, & possivel
dizer que atualmente rima com orga-
mentos pesados e lucro,

A Guerra de Canudos, filme de
sérgio Rezende, por exemplo, recebeu
1,5 milhdo de reais apenas do Banco
Real e Tieta do Agreste, de Caci
Diegues, obteve 1.2 milhio de reais do
mesmo banco. 56 que o campeio de
orpamento e espaco na midia €, sem
divida, o filme O que é isso, com-
parnheiro?, de Bruno Barreto, onde foi
aplicada uma injeciio de 4,5 milhoes de
reais, elenco da rede Globo e o ator
americano Alan Arkin num papel des-
tacado. Co-financiado pela Columbia, o
filme foi produzido com ambicio de
fazer bonito no mercado externo,

Seu diretor nega os filmes que ele
mesmo fez antes de ir para Hollywood
quando afirma que foi “para comecar
do zero, com oito filmes feitos no
Brasil, como se nido tivesse feito
nenhum”. Assim, ele mesmo renega o
maior sucesso do cinema brasileiro até
hoje, Dona Flor e seus dois maridos
(1976), com seus quase doze milhdes
de espectadores e filmes com platéias
e criticas favoriveis, como A estrela
sobe (1974) ¢ Amor bandido (1978),
entre outros, "Bruno sempre foi ob-
sessivo, perfeccionista, ndo aceitava os
limites pobres do cinema brasileiro”,
diz o produtor Luiz Carlos Barreto, seu
pai. Resta saber de que pobreza se estid
falando. Ah, se o mestre Humberto
Mauro estivesse aqui... 1
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